Das Tiroler Portrat

Geboren in finsterer Zeit
Werner Pirchner

Nach einem Interview von Othmar Costa

Schriftlegung Hermine Costa
[W = Werner Pirchner, O = Othmar Costal

W: Ich bin geboren am 13. Februar 1940 in
Hallitirol — und leb immer noch. 14 Tage
danach hatmein Vatereinriicken missen —
zu seinem Leidwesen. Mit dem GroBdeut-
schen Reich hat er ja nix am Hut ghabt, das
hatihn janichtinteressiert, also das Gegen-
teil. Vorher war er Rosser, er war angestellt
mit Pferden bei einem Altpapierhandler,
Pferdefuhrmann. Die Mutter war zuerst
Fabriksarbeiterinund danach, wieich einge-
laufen bin, nachher war sie halt Mutter.

O: Gibt es auch Geschwister?

W: Ja, einen Bruder, derist jiinger. Dann hab
ich noch auBer Konkurrenz eine Schwester
und einen Bruder, den kenn ich aber nicht.

O: Was sind die ersten Erinnerungen? Gibt
es welche, die wichtig sind, auch von einem
spéateren Standpunkt aus gesehen?

W: Die ersten Erinnerungen sind eigentlich,
daBichinderKuchl gesessen binund Musik
gehoért und gezeichnet hab — und meine
Mutter gern mogen hab, also angenehme
Erinnerungen. Unangenehm war, daB ich
das BewuBtsein gehabt hab, daB Krieg ist
und daB der Vater nicht da ist. Meine Mutter
hat jeden Abend mit mir gebetet, daB er wie-
der gesund heimkommt und daB der Krieg
bald aus ist. ;

Wir haben in einem Haus gewohnt, das war
am Inn, sidwestlich von Hall; es ist ganz
alleingestanden, inder Ndhe vom Verschub-
bahnhof. Da war ein zweites Gleis, wo die
Nachschubtransporte fur die sog. Italien-
front abgewickelt worden sind, wenn das
andere Gleis grad bombardiert war. Im Haus
daneben, vielleicht 100 m entfernt, hat eine
Frau mitihrem Sohn gewohnt, der war taub-
stumm und geistig behindert. Das war der
einzige mégliche Spielkamerad.

Vor dem Haus waren Kanonen, die Flak und
Soldaten, die haben auf die Flugzeuge
geschossen, die Flugzeuge haben Bomben
geworfen, da war dauernd sowas los. Da
waren noch russische Zwangsarbeiter,
Frauen und Méanner. Alle Bekannten meiner
Mutter waren gegen die Nazi. Das hab ich
mitgekriegt. Undichhabauchvon Anfangan
gewuBt, wenn wir einkaufen gegangen sind
ins Geschéft, wo ich z.B. verschiedene
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Sachen nicht sagen darf, das hab ich
gewuBt, das haben sie mir gesagt. Die Situa-
tion — das wardie totale Kafkapost. Ich hab
das als Kind wirklich mitgekriegt: Es waren
Leute, die gegen die Nazi waren, die hab ich
mogen — und mit den andern haben wir eh
nix geredet, vor denen haben wir Angst
gehabt. Einen Nachbarn haben wir gehabt,
der hat so einen HaB auf die Diktatur ge-
habt, der hat mir das irgendwie erkidrt. Am
20. April hat jedereine Fahne hinaushangen
muissen; bei uns haben sieeine Hakenkreuz-
fahne hinausgehéngtundeine weiBe Fahne.
Das war mir alles vielleicht so bewuBt, weil
ichviel allein war. Wenn meine Mutter arbei-
ten gegangen ist, hab ich halt Radio gehdrt,
Musik.

O: Liebhaber von Franz Liszt durch die Son-
dermeldungen.

W: Das war mir einfach schon vom Ton her
unsympathisch.lch mein, sogenaukannich
mich nimmer erinnern, aber uns war das
wirklich alles ein Greuel. Irgendwie haben
wir gewubBt, was los ist. Manchmal hat mich
meine Mutter geschickt zu den Zwangsar-
beitern mit einem Stickl Brot, wir haben ja
selber nichts gehabt; die haben uns dann
aus Altpapier Rosen gemacht zum Dank.
Und die Soldaten von der Flak, die haben
irgendwie eine Freud mit mir gehabt. Die
haben in dem Haus gewohnt, wo der taub-
stumme Bub war. Mit dem haben sie tber-
haupt keine Freude gehabt. Das war ja kein
»Vollwertdeutscher«. Da bin ich einmal
dazugekommen, wie sie die Zwangsarbelter
mit dem Gewehrkolben geschlagen haben;
da war ich vielleicht dreieinhalb oder vier
Jahre, da bin ich dagestanden und hab die
Fauste geballt und hab greart vor HaB, weil
ich nichts tun hab kénnen. Ich war wie ange-
wurzelt. Ich hab dann mit den Soldaten nie
mehr ein Wort geredet.

O:Die Gegendumden BahnhofistimJahr44
schwer bombardiert worden. ~

W: Vor unserem Haus waren 18 Bomben-
trichter. Einmalistein Bub gekommen — der
hat 500 m weiter weg gewohnt —, der hat
gesagt, beim Bahniibergang Loretto gibtes
Stecken mit Lichtln drauf, die holen wir uns

und montieren sie auf die Roller. Er hat die
Rickstrahler gemeint. Wirsind da hingefah-
ren mit den Rollern, das war ungefahr 2 km
entfernt. Die Ruckstrahler haben wir nattr-
lich nicht heruntergebracht, da sind wir wie-
der zuriickgefahren, auf einmal war Flieger-
alarm. Da hat man schon gesehen: die
Bauernsindalle gwetztund habendasWerk-
zeug weggehaut. Wir haben natarlich auch
anzaht mit den Rollern. Da sind die Tiefflie-
ger gekommen.

O: Lightnings. Die haben auf den Bahnhof
reingeschossen, das hab ich selber gese-
hen.

W: Wie die Flieger so direkt auf uns zuge-
kommen sind, haben wir die Roller weg-
geschmissen und sind gwetzt. Die haben
aber gesehen, daB wir offensichtlich — ich
mein, der eine war funf, ich vier —, daB wir
nicht gerade aus dem Reichshauptquartier
sind, daB wir da nicht mitschuld sind andem
Krieg, und haben uns in Ruhe gelassen. Wir
sind gelaufen und sind endlich in den klei-
nen Bunker gekommen. Da war meine Mut-
ter, die wollte mich suchen, die haben sie
halten mussen, daB sie nicht hinausrennt.
Wir haben beide in die Hosen gschissn
ghabt, und meine Mutter hat vor Glick
greart, weil nicht mehr passiert ist.

O: Das waren also Erinnerungen an Kriegs-
ereignisse.

W: Es gibt auch Erinnerungen an den Frie-
den. Wie meine Mutter immer gesagt hat,
wennder Kriegausist,dannkommt der Papa
heim und dann gibt es wieder Schokolade.
Wie dannder Kriegaus war, ist meine Mutter
am Balkon gestanden, die Glocken haben
gelautet; und meine Mutter, die hat so eine
Freude gehabt, weil Friedenwar,undich hab
gefragt, ob's morgen Schokolade gibt. Das
war fur mich der Frieden.

Der Vater ist dann bald heimgekommen,
GottseiDank.Erhateine Ziachorgel gehabt.
Den andern haben sie alles abgenommen
in der Gefangenschaft. Er hat aber immer
Ziachorgel gespielt, die haben sie ihm ge-
lassen.

Strukturen in einer Kleinstadt

O: Dann war Friede — und bald begann far
dich die Schule.

W:Ja, die Haller Volksschule. Wir sind tiber-
siedelt in ein Eckhaus bei der Schmied-
gasse. Da haben eigentlich viele erfahrene
Leute gewohnt. Hall ist eine kleine Stadt in
der Nahe einer weniger kieinen Stadt, die
sichauch noch behauptenwill — und in Hall
hat es so ganz klare Strukturen gegeben,
gesellschaftliche Strukturen. Da waren die
besseren und alten Haller Familien, dann
hat es viele gegeben, die da seBhaft gewor-
den sind. Und eine groBe Gruppe von Leuten
hat es gegeben, die als Karrner bezeichnet
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Vater Pirchner bei der Arbeit

worden sind. Was ich schon friah vermerkt
habe, waren das die Leute, die am nettesten
zu ihren Kindern waren, die die Kinder als
vollwertige Menschen behandelt haben.

O: Es hat auch sehr groBe Unterschiede in
der Wohnkultur gegeben.

W: Wohnkultur — ein hetzigs Wort!

O: Es gibt ja sehr schéne Birgerhéduser,
Ansitze.

W: Da bin ich nie hineingekommen.

0:Und speziellinder Altstadt drinnen hates
so Héhlenwohnungen gegeben: am kurzen
Graben, in der Schmiedgasse, Salvator-
gasse.

W: Eigentlich war das ein Slum. Das war ein
biBl besser, als es jetzt in Mexico City ist. Da
sind die Ratzn umanandgwetzt. Das war
eigentlich ein Wahnsinn.
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O: Da hat es noch keine Kanalisation gege-
ben. Wie war's mit der Wasche?

W: Die Wasche haben die Frauen beim Fen-
ster hinausgehéangt oder auf den Dachbo-
den. In der Kuchl haben sie gewaschen.

O: Also hat sich alles in der Kiche abge-
spielt.

W: Ja — und im Schlafzimmer.

Mein Vater hat sich dann selbstandig
gemacht. Er war zuerst bei der Stadt ange-
stellt,dann hatereinmal zum Blrgermeister
bése Worte gesagt und ist gegangen. Dann
haben wir aus der Stadtwohnung ausziehen
missen, und da sind wir dann zur Schmied-
gasse gezogen. MeinVaterhatsoeinentota-
len Freiheitsdrang gehabt. Das Buckeln war
ihm vdllig wurscht, er hat irrsinnig schwer
gearbeitet, er ist in den Wald gefahren, hat

die groBen Baume allein aufgelegt mit'm
Zepin. Und wenn ich Zeit gehabt hab, hat er
michmitgenommen, ich binamWagen oben
gelegen und hab gesungen, das hat mir irr-
sinnig taugt, weil wenn so eine steinige
StraBe war, hat das immer zweistimmig
geklungen.

O: War der Vater wichtig? Ich meine, in der
Schule oder in der dichteren Gesellschaft.
Wo mehr Buben sind, gibt es Raufereien.
W: Der Vater war fir mich insofern notwen-
dig, als ich schon damals als Kind die
Erwachsenenwelt, die Strukturen der
Erwachsenenwelt, ihre Hierarchie abge-
lehnt habe.

O: War das damals schon so? Oder ist das
eine Projektion von spater?

W: Nein, das ist keine Projektion.

O: Der Begriff, das Erlebnis der Freiheit hat
ftir den Vater eine groBe Rolle gespielt, und
erwiesenermaBen kann man das auch von
dir sagen.

W: Wie kann ich das erklaren? Bis 1945 hab
ich es schon dargelegt, o. k. Mein Vater war
beider Stadt angestellt, dann hat ihn einmal
der Burgermeister zusammengeschimpft,
dann hatmein Vatergesagt, er sollihnuman
Arsch leckn, da haben wir die Wohnung ver-
loren, er die Arbeit. Der Burgermeister war
zugleich Schularzt. Da war die Untersu-
chung wegen der Ausspeisung, da haben in
unserer Klasse — wir waren, glaub ich 36
Kinder — alle die Ausspeisung gekriegt,
sogareinMitschiler,derdaheimeine Fabrik
gehabt hat, ein sehr netter Mitschiler, aber
der daheim eine Nudelfabrik gehabt hat —
und ich hab sie halt nicht gekriegt. Gegen
meinen Vater hat er nichts machen kénnen,
der hatt ihm eins aufs Dach gegeben, da hat
er sich halt gegen einen sechsjéhrigen
Buben gewehrt. Jetzt war mir klar: weder in
der Nazizeit — noch sonst, wenn du unten
warst, wenn du arm warst, war Gerechtig-
keit.

Da geht es jetzt nicht ums Jammern, son-
dern darum, daB mir das mit sechs Jahren
kliar war, daB ich den Typen verachtet hab.
Die Lehrerin hat mirimmer was gegeben. Es
war ein groBer Suppentopf, ob da jetzt 35
oder 36 Portionen drin waren, das hatman ja
nicht nachmessen kénnen. Da hab ich ein-
fach was gekriegt, die Lehrerin war sehr
nett. Aberwas mirirrsinnigam Hammer gan-
gen ist, war folgendes: Bei der Weihnachts-
feierhabicheinSolosingenmissen, voralle
Leut, ich war so ein kleiner Bietz und hab
eine schdne Stimme gehabt. Die Klasse hat
ein Lied gehabt, da war eine Solostelle drin-
nen — und die hab haltich gesungen. Nach-
her haben alle ein Weihnachtsgeschenk
gekriegt, das war jetzt nicht in einem Sup-
pentopf drinnen, sondern da war fir jeden
ein Sackl da — fir mich halt kein Sackl. Ein



paar haben mir eine Birne oder was gege-
ben, aber Schokolade hab ich wieder keine
gekriegt. Da bin ich heimgegangen und hab
einen UrhaB gehabt. Mir ist es nicht um die
Schokolade gegangen, aber ich hab mir
gedacht, wie kann jemand so sein, daB er
sich, wennersich nicht gegenden Vaterder-
wehrt, gegen das Kind wehren muB. —
Dadurch,daBichrote Haare gehabt hab, war
ichauchirgendwieein AuBenseiter. Das war
damals so.

0O:Hatesdas auch gegeben,daBmanwegen
der Sprache, die man gesprochen hat,
AuBenseiter war?

W: In der Clique, in der ich war, haben wir
unsere Sprache geredet, mit den anderen
haben wir janicht geredet, die haben mich ja
nichtinteressiert. Diemenschlichste Weltin
Hall far mich persénlich war bei den Rand-
gruppen.

O: In der Schmiedgasse.

W: Ja. Nicht alle Leut, aber zu denen ich
Zugang gehabt hab. Und ein sehr interes-
santer Aspekt war, daB es in Hall, wie es
geheiBen hat, das »gelbe Hausl« gegeben
hat.

O: Die Heilanstalt.

W: Ja, da hat es verschiedene Leute gege-
ben, die als ungeféhrlich gegolten haben
und die Ausgang gehabt haben. Die haben
natdrlich die ganze birgerliche Struktur in
Hall total aufgeweicht, in Frage gestellt. Du
hast in Hall damals einen ganzen Kosmos
menschlicher Typen gehabt. Erstens die
Geldleut, die in der Bdrgergesellschaft
waren, dann einen Haufen Arbeiter und die
AuBenseiter.

O: Wie war es in der Schule?

W:In der Volksschule hab ich keine Schwie-
rigkeiten gehabt. Natdrlich hat es auch
einige Kleinigkeiten gegeben. Damals war
esz.B. nicht erlaubt, daB man als Linkshén-
der links schreibt. Aber das hat man nicht
anders gewuBt.

O: Warst du aufmipfig, wenn irgendwas
war, hast du revoltiert?

W: Ich kann mich an ein Erlebnis erinnern.
Das war in der ersten Klasse. Ich hab
geschrieben, und die Mutter hat mir immer
wieder die Seite herausgerissen, ich hab ja
nicht schreiben kénnen mit der rechten
Hand. Dannhabich geschrieben, und es war
wieder schiach, und sie hat mir wieder die
Seite herausgerissen. Da hab ich halt
irgendwas gesagt und die Feder auf den
Boden geschmissen, daB sie gesteckt ist —
und du hast nattrlich eh keine Feder
gekriegt damals. Ich hab halt irgendwas
gesagt, was meinem Vater Uber die Hut-
schnur gegangen ist, dann hat er mir mit
dem Riemen ein paar auf den Hintern ghaut.
Danach hat er sich aber entschuldigt und
hat gesagt, es tutihm irrsinnig leid, weil ihm

ist véllig klar, daB es nicht geht, daB ein
erwachsener Mensch ein Kind schlagt. Das
war wirklich eine intelligente Uberlegung.
Das war z.B. auch ein Beweis dafar, daB
mein Vater gescheit ist. Ein GroBer darf kei-
nen Kleinen schiagen.

O: Gibt es irgendwelche Facher, die dir
besonders getaugt haben?

W: Nein. Das hat mir alles keine Schwierig-
keiten gemacht. Ich hab zum erstenmal in
der vierten Klasse Hauptschule gelernt.
Sonst hab ich nie lernen missen. Ich hab
das alles so mitgekriegt.

Mein Vater hat am Sonntag vormittag immer
Ziachorgel gespielt, das wollte ich auch, da
hab ich mit neun Jahren Ziachorgel lernen
darfen, beieinem Finanzbeamtenin Ruhe, in
der Musikschule Hall. Da kann ich mich
nochguterinnern, daswardaseinzige Mal in
meinem Leben, wo ich mir irgendwas fiir die
fernere Zukunft vorgestellt hab: Da hab ich
die erste Stunde gehabt und einen Walzer
gelernt, dann bin ich heimgekommen, hab
den Walzer noch schnell durchgespielt und
hab gesehen, ich kann ihn, nachher hab ich
mich aufs Fensterbrett ghockt, habdas Fen-
ster aufgemacht und den Walzer beim Fen-
ster hinausgespielt und hab mir so gedacht,

" irgendwann werd ich in der Turnhalle sitzen

und werde da augeign mit dem Walzer — der
hat aus funf Ténen bestanden, oder was.
Dann hat mich ein Freund zum Chor der
Patres gebracht. Da hab ich die Noten
gelernt, beim alten Pater Viktor. Der hat 300
Uhren im Zimmer gehabt. Das war ein sehr
netter Mensch. Da hab ich eine Zeitlang in
dem Chor gesungen, das war ein Doppel-
quartett,dahabenwiram Samstag nachmit-
tag Probe gehabt, und am Sonntag haben
wirdie Messe gesungen. Als Gage haben wir
Hostienabfélle gekriegt. Das hab ich dann
lassen; die Frihmesse war immer schon um
sechs, das war mir einfach zu heavy.

Schule flrs Leben

Dann binichindie Hauptschule gekommen.
Wie man haltsoist mitzehn Jahren, da fangt
man an sich interessieren fir die Madin, eh
ganzunschuldig. Normale Entwicklung! Die
Lehrer, die damals dort waren, das war zu 50
Prozent eine Schlagertruppe. Das war
irgendwie ein Wahnsinn. Das kann man sich
heut garnimmervorstellen. Dawaren so bru-
tale Typen dabei, einschlieBlich des Reli-
gionslehrers, der z.B. einem Buben einen
Schlittschuh auf den Schédel hauen wollte.
O: Wie groB waren die Klassen?

W: Die waren eher groB. Am nettesten waren
eigentlich noch die alten Lehrer. Aber die
anderen, die damals jungen Lehrer! Ich fuhr
das darauf zurick — die waren zwischen
1934 und 1938 in der Schuschnigg-DollfuB-
kistn. Danach waren sie bei der Hitlerjugend

oder beim Heer. Das waren wirklich Schla-
ger.

O:Wardie Brutalitat nuraufder Lehrerseite?
W: Klar, warsie auf Schilerseite auch. Einen
Erwachsenen, der keine Argumente hat, um
dich zu berzeugen, oder der dir nicht sagen
kann: Leute, probieren wir, daB wir zusam-
men auskommen, der geistig nicht in der
Lage war, uns irgendwas zu sagen, sondern
nur mit den Fausten seine Argumente hat
durchsetzen kénnen, den haben wir natir-
lich verachtet.

O: Also voll auf Widerstand und Provoka-
tion.

W: Na klar.

O: Was hat das fiir Folgen gehabt?

W:lch will jetzt nicht alle Streiche aufzéhlen.
Aber in der Vierten, da hat es einen Lehrer
gegeben, der wollte, daB ich in die Volks-
schulezurlickversetzt werde,ich warjaauch
wirklich schlimm. Das war so arg, daB er
gesagt hat, entweder gehteroderich. Geret-
tet hat michdamalsein alter Lehrer, der Leh-
rer Hellwig. Der Lehrer, den ich eigentlich
am meisten geschéatzt hab, war der Berger,
dessen Bruderim Krieg umgebracht worden
ist, weil er sich geweigert hat, Geiseln zu
erschieBen, in Frankreich.

O: War dir das bekannt?

W: Ja, das war mir bekannt. Der Typ hat ein-
fach einen Charakter gehabt, auch der Bru-
der.

Gesellschaftskritik

In Musik hab ich auch einmal einen Funfer
gehabt, im Vierteljahrausweis. Da war ich
auch ganz schlimm. Mit dem Lehrer hab ich
schon einen Wickel gehabt in Zeichnen. Ich
hab ganz andere Sachen zeichnen wollen
wieer. Mirist die ganze Welt verlogen vorge-
kommen. lchbinineine Welt hineingeboren,
in der die WertmaBstabe alle total auf den
Kopfgestelltsind, die natdrlichen menschli-
chen WertmafBstdbe, wo Millionen Men-
schen umgebracht worden sind, wo jede
Woche Bomben gefallen sind, geschossen
worden ist usw. Und nach dem Krieg, wo
erwachsene Lehrer Kinder geschlagen
haben — vor so einer Welt hast du als Bub
keine Achtung. Auch nicht das, was sie dir
vorgaukeln von den positiven Lebenswer-
ten, du hast ja gemerkt, in Wirklichkeit sind
sie ganz anders.

O: Stichwort Pletzer-Wiese. [Das war eine
ArtJugendhort des Haller Kooperators Lam-
bichler.]

W: Der Lambichler war ein sehr guter
Mensch. Der hat sich sicher fir viele Leut
total eingesetzt, bis Giber den Rand seiner
Kréfte. Den hab ich in der Volksschule
gehabt als Religionslehrer. Der hat manch-
mal unter der Stunde eine Geschichte
erzahlt — von Betlehem oder so — und ist
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eingeschlafen, weil er die ganze Nacht bei
einer Sterbenden gesessen ist und in der
Frithzuden Backern geranntist,damiterein
paar Stickin Brot kriegt fur die Typen. Er hat
sich wirklich total eingesetzt, hat die
Pletzer-Wiese geschaffen, mit Kakao am
Nachmittag und so Sachen.

Politisches BewuBtsein

Da waren aber auch Leute, die waren total
fromm, die sind am Sonntag dreimal in die
Kirche gwetzt, und vorher waren sie Nazi.
Das war mir bekannt. Lei Pharisder. Wenn
man sich als Christ bezeichnet, muB man
auch soleben. Dasistallesein Schméh, daB
die Leut nix gewuBt haben. In Hall sind auf
derStraBe Leute, die keinen ArierpaB gehabt
haben, zusammengeschlagen worden. Das
hat jeder gewuBt, und das genagt ja schon.
Du brauchst ja nicht einen Ofen in Ausch-
witzzu sehen. — OderdaB Leute verschwun-
den sind, daB du nichts sagen hast drfen,
oderdaB Leute weggekommen sind, weil sie
in der StraBenbahn einen Witz erzahit
haben. Ich mein, das gentgt. Da braucht
man nicht weiB Gott was sehen.

O: Zweifellos spielteine Rolle, wasdie Leute
wahrnehmen wollen, und eine andere Rolle
spielt einfach die Repression, die sicher
sehr stark war.

W: Ja, ich hab mir das spéter auch gedacht.
Fiar mich ist dasselbe, aber mit weniger
schlimmen Auswirkungen: wenn ich Auto-
bus gefahren bin frither und hab einen Steh-
platz gehabt, wenn ein gebrechlicher
Mensch hereingekommen ist oder eine
schwangere Frau, und es ist kein Sitzplatz
mehr, und auf einmal schauen alle total
interessiert aus dem Fenster in die Land-
schaft oder lesen die Hausnummern, daB ja
jedermeint, sie haben nicht bemerkt, daB da
jemand eingestiegen ist, dem sie den Platz
anbieten kénnten. Und so, hab ich mir
gedacht, ist es auch in der Nazizeit gegan-
gen. Die Leute sind abgeholt worden, und
dieandernhabenihre Blumen gegossenund
(iberhaupt nichts bemerkt. Jetzt sind wir in
der Situation, daB an der Spitze unseres
Staates ein Mann steht, der damals das
nicht gewuBt hat, was ich mit drei Jahren
gewuBt hab. Und wer damals nichts gewuBt
hat und erwachsen war, der weiB natirlich
heute auch nicht, was los ist in der Welt.

Die »Vorfahrer«

Mein GroBvater war Bauer und hat auch Bil-
der gemalt, bis er gestorben ist, so um 1925.
Far die damalige Zeit recht modern, natar-
lich nicht auf Picasso, aber er hat schon ver-
sucht, ein biBl auszubrechen. Und meine
GroBmutter, die hat sowieso fur alles Ver-
stdndnis gehabt. Die hatdie Leut mégenund
die Kinder besonders gern. Da haben die
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Kinder alles tun darfen, was sie wollen
haben, und da haben sie eigentlich nie
etwas gemacht, was besonders schlimm
war.

Meine Mutter war ein lediges Kind aus der
Wildsch&nau. Damals ist die Schand natdr-
lich auch noch aufs Kind lbergegangen.
Meine Mutter ware gern Lehrerin geworden,
aber daB ein lediges Kind, die Frucht einer
Sande, Lehrerin wird, war vollig undenkbar.

.Dassindalles soSachen,diehabich gewuBt

und hab gewuBt, daB das ganze Denken, aus
dem das kommt, im besten Fall ein SchaB
ist. Es kommt doch darauf an, wie ein
Mensch ist. Meine Mutter wollte immer, daB
ihre Buben anstéandig sind, und das haben
wir halt nicht gespielt, grad extra nicht, das
geht irgendwie nicht.

Freizeit

Ich hab Ziachorgel gespielt in der Freizeit.
Manchmal hat's mich mehr interessiert,
manchmal weniger. Ich habe oft kein Geld
gehabt, Noten zu kaufen. Oft bin ich nach
Innsbruck gefahren und in ein Musikge-
schaft gegangen und hab dort Noten
gestohlen, die hab ich einfach haben ms-
sen. Die hab ich zusammengefaltet und ein
anderes Blattl dariber angeschaut und es
drunter in die Lederhose gesteckt und bin
heimgefahren mit dem Radl wieder nach
Hallund hab dasdann gespielt. Vonanderen
Sachen hat es keine Noten gegeben. Wenn
ich’s im Radio gehért hab, hab ich mir's
gemerkt und probiert nachzuspielen. Dahab
ich zu improvisieren angefangen, wenn es
mir nicht mehr eingefallen ist. Wennich von
einem Lied nur die ersten vier Takte gewubBt
habe, habich haltdie vier Takte gespielt und
dann selber weiter.

Wie ich elf Jahre alt war, war ich bei meinem
Onkel in der Wildschénau, einem Bergbau-
ern. Der hat einen Plattenspieler gehabt und
ein paar Jazzplatten. Die habich dann nach-
gespielt, und da war der so erstaunt, daB ich
nie mehr was arbeiten hab massen, was
mich natdrlich sehr gefreut hat.

O: Sonst war die Literatur wahrscheinlich
das Ubliche fur Schifferklavier.

W: Ja. Alles, was es gegeben hat. Mit elf,
zwolf Jahren hab ich gern den Donauwalzer
gespielt und die G’schichten aus dem Wie-
nerwald und Rosenaus dem Suden. Und aus
der Oper Martha was und Aufforderung zum
Tanz.

Einmal hat der Lehrer gefragt, ob jemand
Graphiker werden will. Da hab ich mir
gedacht: Zeichnen ist ganz flott, und hab
michmiteinem Mitschiler gemeldet und bin
indie Tyroliagekommen. Ich hab auch nicht
gewuBt, was da auf mich zukommt. Fuhr-
mann wollte ich nicht werden. Der Vater ist
als Rosser immer mehr von den Lastautos

verdrangt worden. Ichhab nicht gewuBt, daB
Musiker ein Beruf ist. Ich habe immer
gedacht, Musik ist einfach eine Freizeitbe-
schéftigung. Ich hab niemanden gekannt,
der Musiker war.

O: Warum war ein Interesse fir Jazz da?
W:Weil mir der Rhythmus taugt hat, weil mir
die Lebenseinstellung irgendwie taugt hat
und weil da die gréBeren Freiheiten waren.
Swing war einfach etwas total Unmilitari-
sches, und das hat mir schon geniigt, daB
ich verliebt war in Swing.

Wie ich 15 war, ist einmal ein Typ gekom-
men, der hat gesagt, er hat einen Silvester-
job. Ich hab ja als Kind auch schon manch-
mal in Gasthdusern gespielt. 150 Schilling,
das war soviel, wie ich in zweieinhalb
Wochen beim Arbeiten verdient hab. Dann
hat er gesagt, ich soll ihm was vorspielen,
und hat gefragt: Kannst du improvisieren
auch? Da habich gesagt: Meinst so? Und er
sagt: Ja. Ich hab das Wort vorher noch nie
gehdbrt.
Ichhabdann leiderals Schriftsetzergearbei-
tet, nichtals Graphiker, wie ich gemeint hab.
Mit 15 Jahren hab ich dann &ltere Musiker
kennengelernt, mit denenich in verschiede-
nen Lokalen gespielt hab, z.B. beim Gast-
haus Elefanten in Hall Funfuhrtee. Wir
haben die alten Ami-Hits gespielt, zu zweit,
mit einem guten Gitarrespieler, Steinlech-
ner Sepp hat er geheiBen: Gitarre und Zieh-
harmonika. Dann hab ich noch bei anderen
Kapellen gespielt, fiinf, sechs Leute, mei-
stens zu viert, mit einem Typen, der hat Pol-
lak Gert geheiBen, ein ziemlich wilder, krea-
tiver Typ. Dann hab ich probiert, Klavier zu
spielen. Da wollte ich mir ein Klavier mieten,
aber unsere Wohnung war zu klein, das ist
nicht gegangen. Nachher hab ich Gberall
probiert, wo ein Klavier gestanden ist, daB
ich ein biBl spielen darf.

O: Das war aber immer noch Freizeitbe-
schéaftigung?

W: Ja. Aber damit hab ich Geld verdient,
mehr als mit dem Arbeiten. Mit 16 Jahren
wollte ich Musiker werden, Tanzmusiker.
Die Mutter hat aber gesagt, ich muB meinen
Beruf fertiglernen, was ich dann unter Ach-
zen gemacht hab. Im letzten Jahrhabichdie
Sekunden gezahit, ca. 7,000.000 Sekunden.
Ich hab einen genauen Arbeitsplan gehabt:
eineinhalb Stunden arbeiten, dann bin ich
eine Viertelstunde aufs H&ausl gegangen,
dann wieder eineinviertel Stunden arbeiten
usw. Es war ein total regelmé&Biger Plan. Auf
dem Hauslhabichdannz.B. Harmonielehre
gelernt, oder ich habe Sachen aufgeschrie-
ben, die mirinden Kopf gekommen sind, die
ich im Radio gehért hab, irgendeine Melo-
die, die mir wieder eingefallen ist, damitich
sie am Abend noch weiB, wenn ich heim-
komm. Da haben sie mir oft Zettel abgenom-



men, wo Noten drauf waren. Zum SchiuB
haben sie einen ganzen Ordner Gber mich
angelegt. Da waren vielleicht 100 Zettel mit
irgendwelchen Melodien drauf.

O: Aber die Lehre hast du abgeschlossen?

W: Die hab ich abgeschlossen.

O: Kann man sagen, daB du positiv von der
Lehre was gehabt hast?

W: Nein.

O: Resiimee?

W: Resimee: ein Schmah. Ich hab mirgenau
ausgerechnet, was die an meiner produkti-
ven Arbeit verdienen, und ich hab in der
Stunde S 1.60 gekriegt. Die haben mir nichts
gelernt, die wollten nur billige Hilfsarbeiter.

Der geistige Horizont

O: Hat es in deiner Ausbildungszeit beson-
dere Neigungen gegeben: Sport oder Lek-
tare?

W: Ja, Sport, als Kind natarlich wie alle Pro-
leten FuBball, ich war aber nicht begabt. Zur
Lektire: Als Kind hab ich nur zwei Bucher
gehabt, Tom Sawyervon Mark Twainundein
anderes Buch, ich weiB nicht von wem, das
hat geheiBen »Das gute Herz«. Der Mark
Twain ist ein Meisterwerk, das hat mich irr-
sinnig beeinfluBt, weil ich gemerkt hab, daB
es da eine Welt gibt — das Buch hat ja ein
Erwachsener geschrieben —, dab es Leute
gibt, diesichindie Welteines Kindes hinein-
leben kénnen. Das war far mich wieder eine
Verséhnung mit der Erwachsenenwelt.

In der Tyrolia war mit mir zugleich ein ande-
rer Lehrling aus Hall, der war gescheit, hat
viel gewuBt, der hat mir mit 15 Jahren von
Kafka »Der ProzeB« gebracht. Das Buch hat
mich véllig umgehaut, weil ich gemerkt hab,
daB das, was ich in mir fihle und wie ich die
Welt sehe, darin total klar dargestellt wird.
Wie ich erstens die Welt und zweitens das
Leben auch sehe. Das kannst du umlegen
auf die ganze Welt oder auf eine einzelne
Person. Ich hab es damals mit 15 Jahren so
verstanden,daBesirgendwiewieder Todist.
Der Mensch weiB ja nicht, wann er sterben
muB, und die meisten haben natdrlicher-
weise keine rechte Freude damit, sie wissen
auch nicht, warum. Die Kirche sagt zwar, sie
missen sterben wegen der Erbsiinde, aber
das ist jaein Unfug. Und irgendwie lauft das
so.Dasist jetzt eine einfache Interpretation,
aber ich glaube, daB die gar nicht so falsch
ist. Jemand weiB, daB er vor einen Richter
treten muB, den er nicht kennt, erweiB nicht,
wann das ist, er weiB nicht, was ihm der Typ
vorwirft, und er wehrt sich dagegen, und
irgendwann passiert’s.

O: Kann man sagen, daB diese Eindriicke
geblieben sind?

W:Das bleibt das ganze Leben.Duhastdann
das BewuBtsein, wenn duin einer moralisch
total verrotteten Welt aufwéchst, daB du

Ih'l“ll':h'
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wir iiber das leben nach dem tode wissen & fast

nicht allein bist, dab es andere Leute auch
gegeben hat und gibt, die so &hnlich denken
und fihlen. lch meine jetzt das Wort smora-
lischverrottet« vom Gesichtspunkt der Men-
schenrechte und der Menschenwirde aus.
Nicht so, wie es vielleicht irgendwo gepre-
digt wird.

O: Die Anregung ist nicht von der Schule
gekommen, sondern von einzelnen Leuten?
W: Ja. Den Tom Sawyer hat mir meine Cou-
sine geschenkt. Die hat mir auch den Don
Quichotte zum Lesen gegeben.

O: War das eine Lehrerin?

W: Nein, es gibt ja auch andere Leut, die
einen guten Geschmack haben in der Litera-
tur.

Berufsmusiker

O:Abwann wardas klar, daB duJazzmusiker
werden wolltest?
W:SeitichgewuBthab,daBes Leutegibt,die
furdie Musik leben undvon der Musik leben.
0O: Da war dann das Tanzmusik-Spielen ein
notwendiges Ubel, ein Umweg?

W: Naklar. Es war so: Ich hab jakeinen Schil-
ling gehabt, und ich hab schauen missen,

ndere lieder

daB ich leben kann. Mit 18, wie ich ausge-
lernt gehabt hab, am nachsten Tag, da
waren meine Eltern grad nicht da, dawarich
weg.lchhabihneneinenZettel geschrieben:
Ich bin Musiker.

O: Bist du damit ausgezogen von daheim?
W: Na klar. Das war in unserem Milieu nicht
drin.

lch wollte dann Vibraphon spielen, weil ich
das Gefihl gehabt hab, da kann ich den
Druck, den ich hab, die Aggressionen aus-
dricken.lch habe dannverschiedene Instru-
mente angefangen, aber Vibraphon hab ich
irgendwie von Anfang an spielen kénnen.
Ich hab mir in Serfaus ein Vibraphon
gebraucht gekauft, 1959. Da hat mir eine
Freundin noch Geld geliehen. Das ist am
spaten Nachmittag mit dem Postauto
gekommen, und abends hab ich gespielt mit
dem. Es war so: Ich bin als Lehrling immer
schon, wenn ich Zeit gehabt hab, in Musik-
geschéafte gegangen, wo ein Vibraphon
gestanden ist, und hab gesagt, ich mocht
das ausprobieren, und dann hab ich einfach
vier Stunden probiert. Ich bin denen am
Hammergangen, aberwenn dukeineandere
Chance hast ...
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BIGGI HAIDER accordion (except 1)
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2. STREICHQUARTETT FUR BLASERQUINTETT

Wanations on & Tyrolean Slave Song

I I mag

" nit kiah-hiatn
Wi i mag nit

IV sau-hiatn

W vom davon-reitn

¥i. PS
Wi tch welB nicht. . . soll's was bedeuten
Wil ja
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THE VIENNA WIND SOLOISTS (Die Wienar Blasersolisten)
WOLFGANG SCHULZ flute

GERHARD TURETSCHEK oboe

PETER SCHMIDL clannet

VOLKER ALTMANMN horn

FRITZ FALTL bassoon

Membiers of the VIENNA PHILHARMONIC ORCHESTRA

Recordes 1984 10 -20, Bchubert-Saai, Konzerthaud Wienns

reibe” was openad with tnis litte piecs
(1984 - 10-23, Mozarl Saal)

eres der Plattenhiille sEU« von Werner Pirchner, ECM-Records, 1986

1478 PWY 14

(=]
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. GOOD NEWS FROM THE ZILLER VALLEY 1satpwyv 2

Zum Andenker an mel
- sonntagmargens mi

v Vatel Hermann, der mich - nach dem Kneg
or geklauten Knopforgel sulweckie

L Mit Seeie 3:34
1. Voli Frieden 345
Wi Jodler 1115
b 34 e

ERNST KOVACIC sojo-violing

Racorded 1985 =10-00, Minonity Hall, Lend . il
pefore tne gamsb ART-concert “open spocns
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I Satz

Maestoso - Glornioso - Pastoraie - Martiale 187
. Satz

Prima Vista - Pazifista 4:35
Erster Il Satz

Young and Old Childran (L]
Zweiter Il Satz

Eins, zwa), drei - die Kunst ist fre)! 430

ENSEMBLE KONTRAPUNKTE - VIENNA

PETER KEUSCHNIG conductor

MEINHART NIEDERMAYR flute
MICHAEL TURNOVSKY or
ECKEMARD FINTL anglish horn
HAMNS MOSER clannet
PETER SPITZL bassoon
ERWIN SUKAR horn

HAMS GANSCH trumpet
GERALD FROMME percussion
RAINER KEUSCHNIG plano
NANCY WU  wviokin

HERBERT ZILS wvichn

PETER PECHA viola
LEONHARD WALLISCH calio
JOSEF PITZEK bass

Recorded 1883-0n-08 & 10, Vienna

Thanks to the ORF Wian far Co-Praduction
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DO YOU KNOW EMPEROR JOE

Oedicated to
“Menschent

1. FINE-Intrada
2 Titel-ins 1158

Land-Leben
MNachmittag eines Vormittags
Tanz der Salomean 26

[ S
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~ @
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eine vor den Latz geknailt?
Bartull-Schun- Plattier 4 73
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11 Ja. Wir sind mit dem Radd hier!

12. Itatienischer Sabel- Tanz

13 Von Josel tir Josef 5:2%

ma bold hoam!

13, ldylle und Krawalle

Vom Leben - Dur & Mall

17. Compliments to Great Britain
14 Die Donau ist blau - wer nicht™ 1 4

@

VIENNA BRASS QUINTET “PRISMA

HANS GANSCH trumpel '
KARL STEININGER trumpet **
ROBERT LORENZ! horn (1-7
HANSJORG ANGERER horn (8-12, 16-18)
HORST KUBELBOCK b-trombone **
KIKOLAUS SCHAFFERER tuba '~

* VIENNA PHILHARMONIC DRCHESTRA

"WIENNA SYMPHONY ORCHESTRA

L2 AT Firchner opening “die neus reihe
Mocart Wienna 186&-10-27
iPresidents Gruber 3 Schwertsih]
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sik im studha” 1983-03-25
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From the Dpee “Liets Gluek  uaid Palitiki’

| BumBumBum . NaNaNa '
I One far the Soldiers’ Song Contost 1

OTHMAR COSTA con

INA HAIDINGER sopranc & sita
DORIS LINSER alto & soprano
HEINRICH WOLF  solo-tenor
SIGGI HAIDER tenor
HERMANN VOGL bass
WOLFGANG PRAXMARER bass
WERNER PIRCHNER bass

Recorded February 1988

1982 PWV 13
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O: Eine gewisse Harte muB man entwickeln,
wenn man ein Ziel hat.

W: Ich habdie Harte nicht entwickelt. Ich bin
einfach darauf gestanden und hab das
gemacht. Fur mich war klar, ich will Jazzmu-
siker werden, und ich hab immer nur an
heute gedacht, ich hab nie Langzeitpléne
gehabt. Als Tanzmusiker hab ich mit Grup-
pen gespielt. Bei einer haben sie gesagt:
Was bist du far ein Mensch? Du lachst nie.
Ich hab ein halbes Jahr nicht gelacht. Da
hat's auch nichts zum Lachen gegeben. Die
waren teppert, haben eine gschissene
Musik gespielt, und ich war anghabert.

O: Wie war die Situation des Tanzmusikers,
wie war es mit den Engagements, dem
Milieu, wie waren die Verdienstméglichkei-
ten?

W: Ich hab z.B. im Duo gespielt mit dem
Steinlechner. Der war im Erziehungsheim,
als Zogling. Der wollte unbedingt Gitarre
spielenund hat kein Geld gehabt. Seine Mut-
terhatihm keine kaufen kénnen. Dann hater
gewubBt, da hangt in einem Gasthaus eine
Gitarre. An einem Julinachmittag hat er
gewartet, dawares ganz heiB, und das Gast-
haus hat sich allméahlich geleert, und wie die
Kellnerin dann auch in die Kuchl gegangen
ist,isterins Gasthaus grennt, hat die Gitarre
von der Wand gerissen und ist damit nach
Volders, ins Erziehungsheim, und hat eine
Gitarre gehabt. Er hat mir gesagt, wenn er
keine Gitarre gekriegt hatte, ware er ein Ver-
brecher geworden, weil er nichts gehabt
hatte, wo er sich halten hatte kdnnen. Wir
haben probiert, amerikanische Jazzlieder
nachzuspielen. Einmal hat mir ein Madl
einen Plattenspieler geliehen, da warich 16,
und ein Haller FuBballer, Rudl Przybovsky,
hat mir ein paar Jazzplatten geliehen. Die
hab ich abgeschrieben. Dann hab ich sie am
Samstaggespielt,dieLieder,beimsLéwen«.
Dann ist die Wirtin dahergekommen und hat
gesagt: Spielt's nit so an Drahtverhau! Bei
den meisten Jobs haben wir nur ein Mal
gespielt, die wollten uns nie mehr ein zwei-
tes Mal.

O: War es zu schrag?

W: Wir haben nur das gespielt, was wir woll-
ten. Das wollten die Leute ja nicht. Im nach-
hinein seh ich schon ein, daB die recht
gehabt haben, aber wir haben das Geld
gebraucht und sind auf die Musik gestan-
den.

O: In welchem Umkreis habt ihr gespielt?
W: In der Innsbrucker Gegend. Mit Ziehhar-
monika, Gitarre meistens, Saxophon,
Schlagzeug, BaB. Wenn ein Klavier im Lokal
war, hab ich Klavier gespielt. Das war auch
crazy. Ich hab mit deutschen Tanzkapellen
gespielt in Minchen oder der Schweiz und
habe so begleitet wie der Thelonius Monk,
weil ich auf den abgefahren bin.
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O: Wie ist man zu diesen Engagements
gekommen? Waren da Zeitungsannoncen?

W: Ich hab mich nie darum gekimmert. ich
bin immer gefragt worden ums Mitspielen.
Mich hat das nicht interessiert. Mich hat nur
die Musik interessiert und daB ich, wennich
einen Hunger hab, was einwerfen kann.
1962 hab ich meine Frau kennengelernt. Da
hab ich soviel Geld beisammengehabt, daB
ich gewuBt hab, ich brauch ein halbes Jahr
nichtmehrspielen, kann mirein Zimmermie-
ten, iB Brot oder was und brauch mich nur
dem Jazz widmen. Dann hab ich eben meine
Frau kennengelernt. Die hat sich ausge-
kannt in der Literatur und hat einen guten
Geschmack gehabt in der Musik, und so bin
ich auch gstanden auf sie, es war irgendwie
total leiwand. Wir haben viel voneinander
gelernt, wir haben Gber alles reden kdnnen,
Uber die ernstesten Sachen, Gber die lustig-
sten Sachen, die hat jedes Buch gekannt,
jeden Dichter, hat sich in der Musik ausge-
kannt. Es war einfach leiwand. Dannhabich
geheiratet.

Ich hab schon mit elf Jahren versucht, eine
Kapelle aufzustellen, hab mit einem Gitarri-
sten gespielt und versucht, was far Klari-
nette dazuzuschreiben. Ein Schlagzeug war
natdrlich undenkbar. Da haben wir eine
Schachtel genommen, und aus einem Rei-
sigbesen haben wir Besen zum Wischen
gemacht, und dann hat der auf der Schach-
tel Schlagzeug gespielt. Spater, mit 16, 17,
hab ich Arrangements geschrieben, da hab
ich in einer Sechs-Mann-Kapelle gespielt.
Danach hab ich zum Militér gehen missen.
Da war ich bei der Musik. Ich hatte bei der
Militdrmusik Tschinellen spielen sollen und
im Offizierskasino Klavier. Dann hab ich
zum Somma [Militarkapellmeister| gesagt:
lch mag Marschmusik nicht. Dann hat er
gesagt: Aso,dann kommen S’ halt so zu uns.
Sowarich als Pianist und Arrangeur bei der
Militarmusik.

Spater, da war ich grad ein halbes Jahr ver-
heiratet, |autet’s bei der Tlr, und der Oskar
Klein steht drauBen und sagt, er hat gehért,
daBesdaeinen jungen Typen gibt, der spielt
Vibraphon, und ich soll ihm was vorspielen.
lch hab ihm was vorgespielt,unddann hat er
gesagt: O. k., machen wir eine Gruppe. Ich
war natdrlich total im Himmel: zum ersten-
mal mit einem bekannten Jazzmusiker spie-
len! Der Oskar ist eine Personlichkeit. Er
macht seinen Stil und denkt in mancher Art
sicher anders, aber er ist eine Persdnlich-
keit. Er hat viel gesehen in seinem Leben. Er
war in einem italienischen KZ, als Jude ver-
folgt von den Nazis. Der Oskar ist ein Musi-
ker. Von ihm hab ich sehr viel gelernt. Es
wardas mein Gltck: Musiker haben mich ge-
fragt, ob ich mitspiel, und ich hab mir sofort
abgspechtelt, wasdiekédnnenhaben. So hab

ich gelernt, oder von den Platten oder vom
Radio. Von Platten hab ich nur das Feinste
angehdrt, so hab ich automatisch einen
guten Geschmack gekriegt und hab gewuBt,
wie es wirklich gehért. Wenn du den Charlie
Parker spielen horst, was will dir da ein Leh-
rer erz&hlen? Wenn du nachsingen kannst,
was der spielt, weiBt du eh, wie es gehdrt.
Dadurch, daB ich weniger von Noten gelernt
hab als vom Gehdr, hab ich z.B. irgendeine
musikalische Linie in mir gehabt und hab
einfach so lang probiert, daB die am Instru-
ment so klingt, wie ich sie in mirhab. Ich hab
auch oft dazu gesungen, dann hab ich pro-
biert, daB ich’s am Instrument so auBer-
bring, als wenn ich singen tat. Und in der
Stimme hast du jahunderttausend Nuancen
beim Singen. Das Vibraphonist jaein junges
Instrument, gemessen an der Geige, da hab
ichnatarlich einen Haufen Sachen probiert.
O: Akademisch gibt’s da ja nicht viel zu
lernen?

W: Nein, das kannst vergessen.

Musikalische Hintergriinde

Das Interessante an der Musik ist das, du
kannst dich ewig weiterentwickeln. Das,
was du vor einem halben Jahr gewuBt hast
— das kann auch leiwand gewesen sein —,
aber irgendwie interessiert dich das nim-
mer. Du probierst so lang, bis du etwas aus-
dricken kannst, und wenn du es ausge-
driickt hast, brauchst du dich nimmer damit
beschéftigten, da probierst was Neues.
Wenn du einmal erlebt hast, wie das ist, daB
du etwas Neues sagen kannst,und daB du’s
sosagen kannst, daB du das Gefuhl hast, ja,
so hab ich’s gemeint, was Neues, ohne daB
du krampfhaft denkst, jetzt mdcht ich was
Neues machen, sondern du hast irgendwas
in dir, wie wenn du z.B. nachdenkst: Du
denkst Gber etwas nach, und es ist dir noch
nicht ganz klar, wie héngen die Probleme
zusammen, und danndenkst, und die Réder,
die krachen und quietschen, und das eine
RadldrehtsichsounddasanderesoimHirn,
und auf einmal lauft das geschmiert, und du
findest die Lésung des Problems. Dann
kannst du das Problem weglegen, und dann
stellt sich automatisch ein neues Problem
ein,du brauchst also garnicht suchen, wenn
mandaseinmal gewohnt ist,daB manimmer
weiterdenkt. Es gibt Milliarden von Fragen,
Milliardenvon Dingen, dasistdasSchdneim
Leben. Far einen Menschen, der einigerma-
Ben bewuBt lebt und seine Sinne gebrau-
chen kann, ich mein natdrlich alle, ist das
Leben wirklich in Abenteuer.

O: Fur den Jazzmusiker ist eine ganz ent-
scheidende Sache das Zusammenspiel.
Wenn er ausdricken kann, was er selber
empfindet, was er sich vorstellt — er spielt
aber mit anderen zusammen.



W: Ja, ich glaub, ich tat heut nicht einmal
mehr trennen, Jazzmusik und andere Musik.
Es ist eigentlich viel einfacher, es ist so wie
beim Reden. Wenn du mit jemandem wirk-
lichredest,istdas leiwand, esistein Dialog.
Wenn man zusammenspielt, soll man wirk-
lich versuchen, zusammen zu spielen, das
ist eine Kommunikation. Es gibt sehr wenig
Leute, die in der Lage sind zu einem Dialog,
zu einem musikalischen Dialog.

O: Woran liegt das?

W: Um etwas sagen zu kdnnen, muBt du
etwas fihlen oder denken. Dann muBtdudie
Sprache so weit beherrschen, daB du das,
was du sagen willst, ausdricken kannst.
Das heiBtin der Musik: Wenn ein Volksmusi-
kanteinen Landler spielen will, wo die Fetzn
fliegen, well er das in dem Moment einfach
fahlt, muB er das Temperament haben und
muB auchdie Technik haben.Und wenn z. B.
eine 90jahrige Sennerin einen Jodler singt,
und sie hat fast keine Stimme mehr, kommt
vielleichtdas, was sie ausdricken will,doch
besser heraus, als wenn ein Operntenor das
singt.

Ich hab manchmal das Glick gehabt in mei-
nem Leben, daB ich mit Leuten zusammen-
getroffen bin, mit denen wirklich Kommuni-
kation méglich war. Einer der wichtigsten,
mit dem ich am meisten als Musiker zusam-
men war, das war der Harry Pepl, der Gitar-
rist. Derist aus Floridsdorf, und der hatauch
wie alle Proletenkinder Ziehharmonika
gelernt. Der Joe Zawinul war auch Ziehhar-
monikaspieleroder der Karl Drewo auch, ein
sehr guter Musiker, oder der Bassist, mit
dem ich jetzt spiel, der war hetzigerweise
auch Ziehharmonikaspieler. Also anschei-
nend h&ngt das zusammen: auf der Ziehhar-
monika lernst du, wenn du irgendwie einen
Daumen hast, Melodien spielen.

Mitdem Harry haben wir sotrainiert,daBdas
zum Fahren angefangen hat, dann ist
irgendwo der Moment gekommen, wo du
das Gefihl hast, jetzt hebst ab, und ich hab
manchmal das Geflihl gehabt, ich flieg. Der
Heinzpeter Helberger, den ich sehr schétz,
als Mensch und als Musiker, hat das einmal
ausgedrackt. Far ihn ist die Musik eine Ver-
bindung zur anderen Welt. Ich weiB nicht
mehrgenau, wie eres gesagt hat. Esist wirk-
lich so.

Reden ist Schweigen, besser ist Geigen

Jeder Mensch kann heutzutag wissen, was
in der Welt los ist. Er hort Radio, Fernsehen,
kann es in der Zeitung lesen, dab taglich 30-
bis 40tausend Leut verhungern. Er weiB von
den Ungerechtigkeiten, die es auf der Welt
gibt; er weiB, daB z. B. niemand verhungern
maBte, wenn nicht das ganze Geld in die
Rastungsindustrie gebuttert warde. Er
weiB, daB es auf die Fragen — wieso der

Hunger, wieso die Ungerechtigkeit, die Bru-
talitat als Menschenwerk praktisch, wieso
der Tod als Schicksal —, daB es auf diese
Fragen keine Antwort gibt. Und jeder
Mensch weiB, daB aus nichts nichts kommt,
unddieWeltistnicht selberentstanden, und
auch derUrknall ist nicht selber entstanden,
aberdaisteine Mauer, iberdie niemand drii-
berschauen kann. Da kannst weder du dri-
berschauen noch ich, weder der Wojtyla
noch der Khomeiny oder wer immer. Und
was tut man? Normal miBte man verzwei-
feln. Man fragt sich, wieso kann man lustig
in ein Schnitzel beiBen, wenn man weiB,
kaum hab ich den Brocken verschluckt, sind
schon wieder drei Leut verhungert. Was hat
man da fur Antworten auf die Fragen? Auf
der andern Seite hat es keinen Sinn, wenn
ichselberin Hungerstreik trete und nix mehr
eB. Aber jeder Mensch fuhlt im Grunde sei-
nes Herzens, daB erirgendwas dagegen tun
miBt, und weiBabernicht was. Wie siehstdu
das?

O: Der Musiker maBte wahrscheinlich nicht
arbeiten, oder Gberhaupt der Kiinstler, der
denkende Mensch, der der schreibt oder
malt, wenn nicht die Ahnung da wéare von
Dingen, die wir nicht kennen. Wenn nicht
diese Dynamik im Leben drinnen wére. Es
gibt viele Dinge, die der Mensch fahit, die er
in der Sprache nicht ausdriicken kann. Eine
entscheidende Geschichte dabei ist, daB
diese Arbeit eine Arbeit fir die Wahrneh-
mung ist. Es sollte jedenfalls so sein. Es
geht um Wahrnehmung ganz existentiell:
wenn man etwas dersagt natiirlich von
einem selber,vonderWeltodervon unserem
Leben,und zwar was anderes als die Obliche
sog. Information, die oft gar nichts anderes
ist als eine Politpropaganda oder Politwer-
bung, die erzéhlt uns nichts von der Welt, sie
fahrtunsindielrre.lch glaube, daB sehrviele
Leut in die Irre gefohrt werden durch das
was passiert, oder andrerseits, daB die
Leute, die waszusagen hatten, verstummen
oder eine Geheimsprache entwickeln, weil
sie das Gefihl haben, das was sie sagen,
was sie wahrnehmen, ist Gberhaupt nicht
gefragt. Ich glaube, ganz tief innen im Men-
schenistdie Sehnsucht nach Harmonie, die
probiert erauf seinem Gebiet, woereskann.
W: Allein aus der Tatsache, dab es verschie-
dene Religionen gibt und jede behauptet,im
Besitz der Wahrheit zu sein, ist anzuneh-
men, daB keine im Besitz der Wahrheit ist.
Ich habe zum erstenmal in meinem Leben
wieder religidse Geflhle gekriegt, nachdem
ich von Paul Hindemith seine Schriften tiber
die Obertonreihe gelesen habe. Da habe ich
so wunderbare mathematische Entspre-
chungen allein innerhalb der Obertonreihe
gesehen, daB mir klar geworden ist, daB hin-
ter dem ganzen Werkl ein Plan steckt. Wir

kénnen das nicht ergrinden, aber ich find
z.B., far mich persdnlich ist es so, daB es
Momente gibt, wo ich Musik erleb — das
klingt vielleicht jetzt gesprissen —, wo ich
total alles vergiB und mich in einer Einheit
mit dem ganzen Kosmos fihle. Ich weiB, so
zu reden wirkt in unserer westlichen Welt
verschroben. Aber ich hab mit Musikern ver-
schiedener Nationen wund Hautfarbe
gespielt, und far mich gibt es da dberhaupt
keine Unterschiede. Die menschlichen und
die weniger menschlichen Menschen sind
auf der Welt gleichm&Big verteilt. Ich hab
z.B. mit Leuten gespielt wie dem Bassisten
Steve Swallow, drei Wochen, mit dem hab
ich Gber Gott und die Welt geredet, und ich
hab mich mit dem, obwohl ich nicht gut eng-
lisch kann, verstandigen kénnen. Die Spra-
che, die die Schwarzen haben, ist viel bild-
hafter. In unserer Welt klingt es komisch,
wenn einer sagt, das ist ein tiefer Mensch,
oder eine Musik ist tief, tief wie ein Ozean —
das klingt irgendwie |&cherlich. Wenn ich
Musik erleb, oder manchmal, wenn ich ir-
gendeine Musikmach, woich wirklich glick-
lich bin damit, weil ich merk, ich kann genau
das spielen oder schreiben, komponieren,
was ich fithl im Moment, dann weiB ich, daB
ich nicht angenagelt bin auf der Welt, da
ich fliegen kann, das spir ich dann einfach.
Wenn ich mir z.B. manche Sachen von
Mozart anhore oder von Schubert oder die
traurigen Sachen von Robert Schumann
oder wenn ich mir anhdére manche Sachen
von Jan Garbarek oder von Thelonius Monk
oder Keith Jarrett oder so, also von Leuten,
woes nichtmehrum eine Kompositonstech-
nik geht, das ist einfach die Sprache —

0: — die tiber Zeit und Raum geht.

W: Bei uns lachen die Leut, wenn jemand
sagt auf englisch: Music is love and peace.
Aber wenn du die Unvollendete von Schu-
bert anhorst ...

O: Aber nur wenn sie gut gespielt ist.

W: Ich hab sie gestern von den Wiener Phil-
harmonikern geh&rt, in einem Innsbrucker
Jazzlokal. Die haben dort das auf Platten
gespielt, die sind ja nicht so betoniert. Da
hastdu halt gemerkt,der Typistdain Dimen-
sionen vorgestoBen, wo das, was von Kunst
bis dahin erwartet worden ist, gesprengt ist.
Dasistjanimmererkl&rbarmitdem, was vor-
her passiert ist in der Musik.

0: Wie bei Mozart.

W: Ich find, es ist ein Unglick, daB es von
Mozart selbst keine Plattenaufnahmen gibt.
Wirklich Mozart spielen kann jemand, der
anndherndsoverrOcktistwieder Mozart; der
warreally crazy,derhat einfach gewuBt, was
auf der Welt los ist.

O: Oder wo Gott wohnt.

W: Ja. Ich glaub, das ganze Nachdenken
iber das bringt nicht so viel. Ich hab einmal
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den Spruch gesagt, der fur Musiker gilt:
Reden ist Schweigen, besser ist Geigen. In
mancher Hinsicht bringt das Reden tber-
haupt nichts. Wie willst du z.B. das Wort
»nKunste definieren?

O: Man kann es vielleicht nicht definieren,
aber man kann sagen, was drinnen sein soll.
Sie darf nicht banal sein, sie darf nicht platt
sein, wahrscheinlich braucht sie Ekstase,
dasisteine Beziehung zur anderen Welt. Sie
muB hellhérig sein, sie muB sensibel sein.
Sie muB die ganze Wahrnehmung, also die
gesamimenschliche, ansprechen oder
mobilisieren.

W: Was du sagst, ist gut formuliert, und mir
falltim Moment ein, daB ich das vom Anfang
an gefiuhlt hab. Aber das erstemal, wo das
Problem fir mich aufgetaucht ist, ob ich ein
Kinstler bin oder nicht, war, wie ich mich
beim Finanzamt angemeldet hab. Und die
haben mich sofort als Kunstler anerkannt.
Ich hab ja Uber das nicht nachgedacht. Na
klar,hates auch Phasengegeben: Wieichso
26, 27 Jahre alt war, haben wir zwei Kinder
gekriegt, zwei Tochter, und da hab ich
schauen miissen, dab ich ein Geld verdien.
Da hab ich verschiedene Sachen geschrie-
ben, Filmmusiken, Werbemusiken, Horspiel
und so Zeug. Da hab ich auch gemerkt, ich
hab Dinge in mir, die kann ich mir jetzt nicht
mehrerklaren. Und ich hab mir gedacht, das
muB man erkldren kénnen,und dann habich
alles gelesen, was es gibt. Ich hab einen
Bucherwahn gehabt.

O: Musiktheoretische Sachen?

W: Ja. Angefangen von Schénberg Ober
Adorno, die ganze Reihe von der U. E., die
Darmstadter Beitrdge, das hab ich alles
gelesen. Ich hab mich interessiert fir jede
Art von Musik, weil ich mir gedacht hab, ich
find da den Schlissel, durch die Tar zu kom-
men, die ich plétzlich vor mir verschlossen
gesehen hab. Ich bin einen Weg gegangen
ohne Plan, ohne Absicht, mich hat einfach
die Musikinteressiert,undaufeinmalbinich
vor einer Tur gestanden und hab gesehen,
jetzt steh ich, was tu ich jetzt. Ich, der ich
immer gegangen bin, steh aufeinmal daund
kann die Tir nicht aufmachen und seh eine
Mauer vor mir. Da hab ich natdrlich lernen
angefangen und lesen. Da hab ich Zeug
gekauft! Als Kind hab ich zwei Bucher
gehabt, und jetzt hab ich ein paar tausend.
Ich hab eh die meisten nicht gelesen, nurein
paar essentielle Sachen.

O: Aber die Sachkenntnis, die intensive
Beschaftigung mit der Sache, wie wir zuerst
gesagt haben: z.B. Hindemith — Oberton-
reihen, Webern — musikalische Strukturen,
Schénberg — Verbindung von Harmonien,
Sachkenntnis, das spielt schon eine groBe
Rolle.

W: Klar, spielt die Sachkenntnis eine Rolle,
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sogareine groBe Rolle. Aber ich hab z. B. mit
ein paar Leuten zusammengearbeitet in
meinem Leben, die wirklich in ihrer Art und
Weise kreativwaren, und zwar, wo es darum
gegangen ist, daB du irgendwas sagst auf
eine Weise, wie es noch nie gesagt worden
ist, aber in einer Sprache, die man auch ver-
stehn kann. Also wo die Chance besteht,
daB das ein anderer nachvollziehen kann.
WeiBt, was ich mein?

O: Also, man muB in der Lage sein, etwas
Schwieriges einfach auszudricken.

W: Ja, sagen wir einmal: wahr. Wahr auszu-
driicken! Die Wahrheit ist was Subjektives,
meistens. Also, was fir mich wahr ist, ist
nicht fir alle wahr. Es istein Fehler, zu glau-
ben,daB eseine Richtung gibt und dieistdie
richtige, so wie es nicht eine Art zu leben
gibt; fur einen ist es total gut, wenn er berg-
steigen geht, der andere hat bei einer Héhe
von 1000 m schon den Herzkaschperl. Die
Menschen sind verschieden; wie sie auBen
verschieden sind, sind sie auch innen ver-
schieden. Wir haben den Begriff Kunst und
Kultur immer aus europdischer Sicht
betrachtet. Die andern waren fiir uns die Wil-
den. DaB die naturlich eine Kultur gehabt
haben —z.B. im aufrechten Gang einer Afri-
kanerin kann mehr Kultur liegen als im
Gekrieche eines bigotten Museumsdieners
da.

Ein Problem in der europ&ischen Kultur und
Kunst,sagen wirkonkreter,inder Musik, war
die Verteufelung der Sexualitat und die
totale Aussparung der Sexualitat. Im Opern-
gesang kommen verschiedene Ausdrucks-
mdéglichkeiten der menschlichen Seele
nicht vor,

O: Ich glaub, man muB da schon unterschei-
den. Mozarts »Ach, ich fihl's«, die Paminen-
arie inkl. Nachspiel, ist etwas anderes als
irgendeine Partie von einem frathen Wagner.
Es ist auch ein Unterschied, wenn ich eine
Wagner-Partie aus der frihen Zeit mit dem
Tristan vergleiche. Oder wenn man be-
stimmte Sachen von Verdi nimmt, da gibtes
ganz primitiv gearbeitete Sachen, die irrsin-
nig stark sind.

W: Beim Verdi wér also klar, dab es Krafte in
der Musik gibt, die sich nicht erklaren las-
sen: die sind gut, weil sie so kompliziert
gearbeitet sind. Da gibt's ganz einfach
Sachen, und du hérst die, und es haut dich
um. Du hast das Gefihl, das ist eine echte
Empfindung. Das ist z. B. ein Problem: wenn
jemand »feeling« sagt, dann ist das far man-
che Leut ein Brechmittel. Die kénnen sich
darunter garnichts vorstellen. lch hab Leute
kennengelernt, die hassen das Wort.

Der Komponist (PWV)

O: Wann ungeféhr hast du mehr zu kompo-
nieren angefangen?

W: Ich hab eigentlich immer schon kompo-
niert. Ich hab irgendwas auf Zettel geschrie-
ben, daB ich mich erinnern kann. Ich hab so
Auftragssachen geschrieben, hauptséach-
lich irgendwelche Film- oder Fernsehkistn
oder was, oder einmal fir Blasorchester
oder etwas far Big Band. Ich hab immer
Musik gemacht eigentlich fur mich. Ilch war
zufrieden, wenn die Musik leiwand ist und
wenn sie mir selber gefallen hat, und war
natarlich froh, wenn ich hie und da einen
Schilling verdient hab, aber ich hab die
Sachen, die ich so selber gespielt hab, nie
fertig aufgeschrieben, weil ich mir gedacht
hab, es interessiert sich eh niemand dafir.
Ich hab nicht einmal daran gedacht, es war
fur mich kein Problem, daB ich das fertig-
mach und daB das dann jemand in einem
Konzert spielt. Mir ist es nur um die Musik
gegangen. Wenn ich am Klavier gespielt
hab, und dann hab ich gesucht und hab
gewubt, der Akkord ist es noch nicht, der ist
total abgestanden,dann habich einen nach-
sten gesucht, aber irgendwann hab ich’'s
dann gelassen. Da hab ich so hunderttau-
send Zettel herumliegen gehabt, dieich nim-
mer find, in Mappen eingeordnet, und hab
gar nicht gewubt, dab da was drin ist.
Wichtig war far mich Anfang der siebziger
Jahre das »halbe Doppelalbume«. Da habich
angefangen, Texte zu schreiben, weil mir
verschiedene Sachen so auf den Hammer
gegangen sind, immer Uber das Gleiche zu
reden, ber das Militar, die Kirche oder weif
Gott was. Dann hab ich Texte geschrieben,
hab das auskomponiert und hab das aufge-
nommen.

O: Alles selber im Playback.

W: Ja, ich hab es selber gemacht. Aufge-
nommen hat es der Stréher, der ein eigenes
Tonstudio hat. Dann war das fertig, und ich
hab die befreiende Wirkung erlebt, daB ich
Uber das nicht mehr reden hab brauchen,
weil ich es einmal so klar ausgedrickt hab,
daB es fur mich einfach gesagt war. Nicht in
allen erdenklichen Aspekten, aber ausrei-
chend klar.

Untergang des Alpenlandes

Dann hab ich mit Christian Berger einen
Film gemacht, »Der Untergang des Alpen-
landes«, fUrs Fernsehen.

O: Wie bist du dazugekommen?

W: Das hat mir der Otto Zykan vermittelt,
obwohl der mich nicht gekannt hat. Nur auf
eine Aussage hin vom Heinz Karl Gruber,
daB da ein Tiroler Typ ist, der interessante
Sachen macht, ist der Otto zum Fernsehen
gegangen und hat gesagt: Macht's einmal
mit dem was.

Ich hab mich interessiert flr die verschie-
densten Dinge in der Musik, und ich hab mir



gedacht: Wie ist das eigentlich mit der Kul-
tur, in der ich aufgewachsen bin? Da hat es
ja nicht nur negative Sachen gegeben, son-
dernauch positive. Wennecht jemand einen
guten Landler gespielt hat und das nicht so
in der Fremdenverkehrspost, sondern wenn
jemand fur sich Musik hat gemacht, war das
jaleiwand,undvorallem hat'sdaauch Leute
gegeben, die ich menschlich wirklich akzep-
tiert hab, weil sie einfach in sich eine Auf-
richtigkeit und eine Menschlichkeit in einer
nattirlichen Weise gehabt haben, nicht
angelesen, nicht aufgepappt oder phari-
saerhaft. Mir ist es auch am Hammer gan-
gen, wenn Leute gesagt haben, die hinter-
indische Volksmusik ist total leiwand, aber
beiunsistes nix. Dann hab ich einfach, weil
ich auf der andern Seite auch verschiedene
Sachen kritisiert hab, probiert, ob das geht,
daB ich irgendwas schreiben kann, was mir
selber im Moment gefallt und was vielleicht
jemandandernauchinteressiertanzuhoren.
O: Die Filmidee zum »Untergang des Alpen-
landes« ist von dir?

W: Ja. Ich hab verschiedene Texte gehabt,
und wir haben uns zusammengestritten. Ich
mein, wir haben gegensatzliche Ansichten
gehabt, wie wirdas machen sollen, der Chri-
stian und ich. Irgendwie haben wir’s fertig-
machen madssen, dann haben wir uns halt
zusammengerauft.

O: Aber in der gesamten Arbeit ist der Film
eine Episode?

W: Ja, eigentlich schon. Damals hab ich mir
gedacht, ich mach Filme. Ich war in einer
Situation: verheiratet, zwei liebliche kleine
Kinder, keine Kohle. Ich habe alles gemacht,
was ich einigermaBen vereinbaren hab kén-
nen mit dem, was ich gedacht hab. Wenn du
Miete zahlen muBt und keine Kohle hast,
was soll das, du muBt die Miete zahlen, oder
du wohnst im Regen.

O: Es konnte auch noch was anderes sein.
Ich mach einen Film, da ist im Ansatz etwas
da, was vielleicht spater noch einmal wirk-
sam wird, fiir musikdramatische Arbeiten.

Zukunftsmusik

W: Ich hab ja nie weit vorausgeplant. Was
michinteressiert, istdas, was heuteist, total
zu tun, und das, was morgen ist, total zu tun,
und das, was Ubermorgen ist usw., aber
dann,wannesdaist. Dasganze Planen nutzt
Gberhaupt nichts. Ich mécht sagen, wir
leben auf der Welt, in unserer Situation,
wenn in ein paar Computer ein schlechter
Strom hineinkommt, haben wir in drei
Sekundeneinen Atomkrieg. Was sollmanda
an ewige Werte denken. Du sitzt da und
weiBt, daB du total ohnmachtig bist.

O: Andererseits ist der Begriff von dem, was
man macht, ist der Anspruch doch sehr
hoch, trotz der totalen Ausgesetztheit. Wir

leben und arbeiten mit dem Wissen, daB es
jede Sekunde aus seinkann oderdaB wirvon
einigen Irren abh&ngig sind oder daB es ein-
fach technische Gebrechen gibt — einmal
ist es Tschernobyl, einmal das Chemieun-
gluck in Basel —, potentiell sind ja tausend
solche Sachen auf der Welt.

W: Es ist gut, daB du das so sagt.

Der Musiker ist ein Mensch, und Musik ist
eine menschliche Mitteilung

W:Indem Zusammenhang hat es einmal ein
Gesprach gegeben mit einem Cellospieler,
einem Osterreichischen Cellospieler, das
war witzig, in New York, Leo Wallisch, der
hat gesagt, er steht weniger auf eine experi-
mentelle Musik. Erhat mitgespielt, und erist
sich beim Spielen eigentlich vorgekommen
wie eine Ameise. Er hat irgendwie auf dem
Cello herumgeschabt. Er hat sein ganzes
Leben lang trainiert am Cello, daB er einen
schonen Ton hat und irgendwie einen
Schmelz auBiziselieren kann aus dem Holz-
kasten; und dann muB er da eine Dreiviertel-
stund schaben. Und das ist ihm total auf die
Kremulle gangen, eh klar.

Ich probier all das, was ich gelernt hab, was
ich gelesen hab (ber Kunst und die Sachen,
zu vergessen und dorthin zuriickzukehren,
wo ich als junger Mensch war, wo ich tber-
haupt nichts gedacht hab — ich mein, in der
Beziehung —, sondern wo mich die Musik
nur total gefreut hat und mir die Seele
erwarmt hat.

0O: Wo es elementar ist, existentiell.

W: Ja.

Eine Auftragskomposition

Wenn du dich dauernd mit Musik beschaf-
tigst, hast du schon ein Gefthl, ob irgend-
was vielleicht mehr oder weniger abgegrif-
fen ist. Fir mich ist das so: Ich hab dann
klassische Musik kennengelernt, hab
gespielt mit Mumelters Concertodrom, da
hatmichder Martinund auch der Peter Lefor
gefragt: Magst nicht was schreiben fur
Geige? Dann hab ich gesagt: Seid's teppert?
Ich hab mir das nicht vorstellen kénnen. Ich
muB meine Gedanken und Gefiihle in einer
Form ausdriicken, so, daB sie ein anderer
interpretieren kann. Ich hab natarlich irrsin-
nigen Respekt gehabt, irgendwas zu schrei-
ben fir Solovioline, weil das einzige, was ich
nach Noten geilbt hab am Vibraphon, das
waren die Solosonaten von Bach.

Eines Tages ruft mich der Peter Lefor an, eh
nicht vor elfe, wie sich’s gehdrt, und sagt, er
war jetzt beim Costaundhat ein Konzert aus-
gemacht, ein Solokonzert, und da spielt er
Hindemith, Wellesz, Bach und ein Stiick von
mir. Da hab ich gesagt: Du hast einen Vogel.
Ich hab nie in diesen Kategorien gedacht.
Wenn ich was geschrieben hab fir einen

Auftrag, istdasein Mal gespielt worden, und
dann war's weg. Also ich hab mir nie
gedacht, daB etwas zwei Male gespielt wird.
Ich hab dann einmal den Peter spielen
gehort, da bin ich dann heimgegangen und
hab die ganze Nacht komponiert und hab
praktisch das Material gehabt. Ich hab
gewubBt, wennich etwas machen will, willich
es nicht von der Jazzseite angehen. Na gut.
Dann hab ich das am nichsten Tag dem
Peter gezeigt, und er hat gesagt: Leiwand.
Und da hab ich noch drei Tag herumzuzelt
und spéter noch verbessert. Ich glaub, daB
das vom geigerischen Standpunkt her gut
komponiert ist.

Als Jugendlicher hab ich gelernt beim Char-
lie Parker oder beim Miles Davis, Thelonius
Monk und so, was mir halt gefallen hat. Und
spater hab ich mir Musik von Bach angehort
oder Mozart, Schubert usw.
O:DerZugangwarnichtvom Lesen, sondern
vom Hoéren.

W: Ja. Die Leut haben ja nicht vor ein paar
tausend Jahren angefangen Noten zu
schreiben. Die haben ja zuerst einmal
gesungen. In der sog. klassischen Musik
waren die guten Komponisten alles gute
Musiker. Der Bach war ein guter Musiker,
Mozart hat drauftupft wie ein Morder, Beet-
hoven war sowieso in SchuB, der Schubert
hat wahrscheinlich gegeigt wie ein Aff, der
Schumann, bis ihm der Finger eingerostet
ist usw. Der Bruckner war wahrscheinlich
der Urwerkelmann; das ist eigentlich bis
Mahler gegangen, als Dirigent wahrschein-
lich noch der Strawinsky. Der Webern soll
auch ein sehr guter Dirigent gewesen sein.
Der Webern hat mich eine Zeitlang sehr
interessiert. Ich war sehr enttduscht, daB er
in bezug auf die Diktatur ein paar AuBerun-
gengemachthat, diemirdberhauptnichtge-
schmeckt haben.

Ein Musiker, den ich gern hab, ist der Hanns
Eisler, der sowohl musikalisch als auch
intelligent ist. Na ja, es gibt noch ein paar
andere, man weiB es eh.

Publikumsgunst

O: Ein jeder Musiker ist bestrebt, daB er sein
Publikum anspricht und daB er Erfolg hat bei
den Musikern — und je h&herrangig der
Musiker ist, desto besser.

W: So wird ich das nicht sagen. Das hat mit
Erfolg nichts zu tun. Das hat damit zu tun:
Wenn jemand ein Feuer hat, dann brennt
das, da kannst nichts machen. Da hast du
irgendwasindirund gibst keine Ruh, bis das
nicht an die Grenzen dessen geht, was im
Moment realisierbar ist.

O: Heibt das, daB der Erfolg eigentlich kein
Motiv ist, etwas zu machen?
W:InsoKategorienwie Erfolg — flrmichein
Fremdwort — denk ich Gberhaupt nicht. Mir
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